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िहंदी िसनेमा की लोकिप्रयता के नेप� म� पा�ा� प्रभाव एवं वैि�क कारक 
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सारांश: 
भारतीय िसनेमा का वैि�क संदभ� म� ब�त मह� है जो िक इसके ऐितहािसक, सां�ृितक, आिथ�क और 
कला�क योगदानो ंके कारण। यह एक श��शाली मा�म के �प म� काम करता है, जो देशो ंके बीच 
लोगो ंको जोड़ता है और सां�ृितक अंतराल को पाटता है, साथ ही भारतीय समाज और उसके लोगो ं
की जिटलताओ ंपर अि�तीय �ि�कोण प्रदान करता है। जैसे-जैसे भारतीय िसनेमा िवकिसत हो रहा है, 
यह संभावना है िक इसका वैि�क िफ� उ�ोग और सां�ृितक आदान-प्रदान पर एक स्थायी प्रभाव 
पड़ेगा। यह शोध-पत्र एक कोिशश है भारतीय िहंदी िसनेमा की लोकिप्रयता म� िकस प्रकार पा�ा� 
जगत और वै�ीकरण ने भूिमका िनभाई है और इसे िकस प्रकार से प्रभािवत िकया है| 
 
 
 
 
 
मु�े श�: लोकिप्रय, लोकिप्रय िहंदी िसनेमा, आ�क� िद्रत आधुिनकता, वैि�क प्रभाव, पा�ा� प्रभाव, 
िनषेध िवषय। 

 
 

प्र�ावना: 
भारतीय िसनेमा का एक समृ� इितहास रहा है, जो पहली भारतीय 
मूक िफ� "राजा ह�रशचंद्र" (1913) से शु� होता है। सालो ं के 
दौरान, यह उ�ोग िवकिसत �आ और भारतीय िफल्म िनमा�ताओ ंने 
िविभ� शैिलयो ं और िवषयो ं पर आधा�रत िफ�� बनाई और यह 
िवकास देश और उसकी जनता की मनो-सामािजक प्रगित को 
िसनेमा के मा�म से प्रदिश�त करता है। भारतीय िसनेमा भारत की 
सां�ृितक पहचान को आकार देने और संरि�त करने म� मह�पूण� 
भूिमका िनभाता है। यह देश की परंपराओ,ं मू�ो ंऔर सामािजक 
मु�ो ंको दशा�ता है, िजससे दश�को ंको देश की िविवध सं�ृितयो,ं 
भाषाओ ंऔर रीित-�रवाजो ंकी एक झलक िमलती है। अपनी कहानी, 
संगीत, नृ� और रंगीन ��ो ंके मा�म से भारतीय िसनेमा न केवल 
घरेलू दश�को ंको, ब�� वैि�क �र पर भी दश�को ंको आकिष�त 
करता है, िजससे वैि�क �र पर आपसी सां�ृितक समझ बढ़ती 
गयी है। वै�ीकरण की प्रिक्रया देशो ंऔर सं�ृितयो ं के बीच बढ़ते 
आपसी जुड़ाव और संचार का प�रणाम है, िजसे प्रौ�ोिगकी म� सुधार, 
अंतरा��� ीय �ापार, और जानकारी के �ापक प्रसार �ारा सुगम 
बनाया गया है िजसम� िसनेमा भी एक सश� मा�म रहा है। 
‘‘सन् 1917 म� �सी क्रा�� के बाद लेिनन ने कहा था- हमारे िलए 
िसनेमा सभी कलाओ ंसे अिधक मह�पूण� है...। िसनेमा केवल लोगो ं

के मन बहलाव का नही ं ब�� सामािजक िश�ा, संवाद स्थािपत 
करने तथा हमारी िवशाल जनसं�ा को एक सूत्र म� बाँध लेने का 
सश� साधन है।’’[1] 
िसनेमा के िवकास को िसफ�  एक खोज कहकर प�रभािषत नही ंिकया 
जा सकता है या िफर इसे थॉमस अ�ा एिडसन अथवा लुिमयर 
बंधुओ ं �ारा खोजी गई एक तकनीक मात्र कहकर छुटकारा नही ं
पाया जा सकता है या िसफ�  इ�� ही िसनेमा का जनक नही ंकहा जा 
सकता है। िसनेमा का आिवभा�व एवं िवकास तकनीिक �ंखलाओ ं
तथा �ावसािययो ंके संयु� प्रयासो ंका प�रणाम है जो 1890 ई0 के 
आस-पास िव� पटल पर उभर कर आया। िचत्रो ंम� गित पैदा होने के 
उपरा� िफ� िदखाने के उपकरण ‘प्रोजे�र’ का आिव�ार 
�आ। �ावसािययो ं ने त�ू लगा-लगाकर लोगो ंको चलती-िफरती 
त�ीर�  िदखाकर आकिष�त करना शु� िकया। लोग पैसे दे देकर 
चलती-िफरती त�ीर�  देखकर अचरज म� पड़ जाते और एक 
अलौिकक खुशी का अनुभव करते। �ात� है िक िसनेमा सौ�य� 
िस�ा�ो ं के आधार या उनके साथ ही िवकिसत न होकर 
�ावसािययो ंकी ज�रतो ंके िलए भी िवकिसत �आ था।  
‘‘वत�मान युग म� िसनेमा एक �त� और नवीन कला के �प म� 
मनोरंजन का सवा�िधक सुलभ साधन िस� �आ है। िसनेमा अपने 
कलेवर म� िविभ� कलाओ ंको समेटने वाली एक ऐसी �त� यांित्रक 
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कला है, जो जीवन के सम-िवषम �पो ंऔर भावो ंको नवीन कला-
िश� के �प म� सजीव और मािम�क अिभ��� प्रदान करने की 
श�� रखती है।’’[2]  
‘लोकिप्रय’ का सामा� सा अथ� है लोक म� प्रचिलत, जन-साधारण 
को पस� आने वाला। लोकिप्रयता एक ऐसी �स्थित है िजसम� िकसी 
���, व�ु, िवचार अथवा अवधारणा को ब�सं�को ं�ारा पस� 
िकया जाये या िफर उ� को समथ�न या मा�ता प्रदान की जाये। 
�ात� है िक आर��क िह�ी िफ�ो ं से लेकर आज तक 
लोकिप्रयता के जो आयाम पारसी रंगमंच ने तय कर िदये थे वे आज 
भी टस से मस होते िदखायी नही ंदे रहे ह�। आर��क िफ�ो ंने कही ं
न कही ंलोकिप्रय पारसी िथयेटर की ही जगह लेने की कोिशश की 
थी। पारसी िथयेटर के नाटक िवषय की ग�ीरता होने के बावजूद भी 
कई दफा अपनी प्र�ुित म� मेलोड� ािमक होते थे िजसे िक आज हम 
लोकिप्रय िह�ी िसनेमा की एक प्रमुख िवशेषता के �प म� आज भी 
देख सकते ह�। कथा के �र पर पे्रम ित्रकोण और बदले की भावना 
पर आधा�रत िहंसा, कुछ गाने, डांस, मारधाड़, कुछ कामदी, कुछ 
भावुकता भरे ��, भ� साज-स�ा, खूबसूरत लोकेशन, बेवफाई 
वाले गाने शायरी इस तरह के पारसी िथयेटर के फामू�ले का इ�ेमाल 
करके आज काफी हद तक �ावसाियक नज�रये से सफल िफ�� 
बनायी जा सकती है। पारसी रंगमंच के एक नाटक ‘अपनी या 
परायी’ म� माक� स अपनी पे्रिमका डेिसया से कहता है- 
 

‘‘निहं जान जलाना,जानी मेरे िलए- 
िदल का तु�� �ा भेद बताय�, 
िदल न लगाना,जानी मेरे िलए। 

 
�ोिंक- 
 

अब िदल कही ंलगाने के कािबल नही ंरहा, 
िजस िदल पै मुझको नाज था, वह िदल नही ंरहा।’’[3] 

 
बॉबी, शोले, डी0डी0एल0जे0, कभी खुशी कभी गम, तेरे नाम, गदर 
आिद िफ�ो ं म� पारसी रंगमंच के लोकिप्रय नु�े �� देखे जा 
सकते ह�। दरअसल लोकिप्रय िह�ी िसनेमा दंगल, चक दे इ��या, 
लगान जैसी ग�ीर िवषयक िफ�ो ं के बावजूद भी इसिलए कला 
िसनेमा नही ंकहा जा रहा �ोिंक तथाकिथत आलोचको ंका मानना है 
िक नैसिग�कता ही समाना�र/कला िसनेमा की प्रथम शत� है। 
�ात� है िक “लोकिप्रयता का कोई मानक नही ंजो दश�को ंको भा 
जाये| िहंदी प�ी म� लोकिप्रयता को ब�त ह�े म� िलया जाता है| ऐसा 
माना जाता है िक लोकिप्रयता िफ� के सामािजक त� को ख़� 
कर देती है, लेिकन ऐसा नही ं ह�| ब�त सारी िफ़�� ह� िजनकी 
लोकिप्रयता ने सफलता के सारे �रकॉड� तोड़े| इन िफ�ो ं म� 
सामािजक त� भी है|”[4]  
जग-जािहर है िक धोनी पर बनी िफ� सुपरिहट हो जाती है तथा 
िक्रकेट के भगवान सिचन पर बनी िफ� कम पस� की जाती है, 
�ो?ं कारण है लोकिप्रय (पॉपुलर) बनाम शा�ीयता (�ािसकल) 
का �ं�। धोनी आमजन के बीच से उभरकर आने वाले ��� लगते 
ह�, इंसान लगते ह� जबिक सिचन भगवान बन जाते ह�। जो आमजन के 
जीवन म� नही ंहो पाता िफ�� वही िदखाकर आमजन की आशाओ,ं 
आकाँ�ाओ,ं ��ो,ं सफलताओ ंको �र देती ह�। आमजन िकसी 
कारणवश जो काय� अपने जीवन म� नही ंकर सकता िफ�� उसे वो 
िसनेमा म� होता िदखाकर उसे प्रस�ता एवं स�ोष प्रदान करती ह�। 
छठे दशक म� बनी मुगले आजम, मदर इ��या, गंगा-जमना इ�ािद 
िफ�ो ं ने लोकिप्रयता के नये-नये प्रितमान गढ़े। इन िफ�ो ं के 
डायलॉग लोगो ंको मँुह जुबानी याद हो गये थे, मुगल-ए-आजम िफ� 
का डायलाग-‘‘मेरा िदल आपका कोई िहन्दु�ान नही ंिजस पर आप 
�कूमत कर�।’’ लोगो ंको याद सा हो गया है।  

पुत�गािलयो ंके आगमन के बाद से हम लगातार पा�ा� स�ता और 
सं�ृित के संपक�  म� रहे ह�| समय के साथ अंगे्रजी �कूमत ने हम� 
सती-प्रथा जैसी अमानवीय पर�राओ ं से मु�� िदलाई तो वही ँ
िवधवा-िववाह को भी सही ठहरा कर कुछ �िढयो ंको भी तोड़ा| 
‘वाइट मैनस बड�न’ �ोरी म� अंगे्रजो ने घोषणा की िक �ेत लोगो ंका 
ई�र प्रद� दािय� है िक वे अ�ेतो ंको स� बनाय�| िहंदी िसनेमा म� 
इस तथाकिथत �ोरी के िनरपे� कई िफ�ो ंका िनमा�ण �आ है 
िजनम� हमारे देश की सं�ृित और अतीत की मह�ा का िचत्रण 
करने के साथ ही उसे अनुकरणीय एवं गौरवशाली भी िदखाया गया 
है| वेलकम, नम�े ल�न, िसंह इस िकंग, युवराज, कॉकटेल, कभी 
ख़ुशी कभी गम आिद िफ़�� इसका जीवंत उ�रण ह�| हालाँिक 
अंगे्रिजयत की लपेट म� आकर आज हालत ये ह� िक सूट-बूट वाला ही 
आज ज�टलमैन समझा जाने लगा है, िक�ु पा�ा� स�ता के साथ 
पा�ा� समझ को भी समझने का प्रयास लगातार चलता रहा और 
कभी सहायक तो कभी िवरोधी त�ो ंके �प म� इसे िस�र �ीन 
पर िदखाया जाता रहा है| कंगना अिभनीत �ीन मूवी म� पा�ात्य और 
भारतीय पु�षवादी सं�ृित का �ंगा�क �पक प्र�ुत िकया गया 
है|  
मनोिव�ान के आधार पर फ्रायड ने िह�ी�रया के रोिगयो ंको ‘फ्री 
एसोिसएशन’ की प�ित से इलाज करना शु� िकया,िह�ी�रया से 
उनका मतलब था दिमत इ�ाओ ंसे| शाह�ख़ खान अिभनीत िफ� 
‘डर’ (1993) म� रा�ल िकरन से पागलपन की हद तक मोह�त 
करता है, मगर िकरन िकसी नेवी ऑिफसर से शादी करना चाहती है, 
िजसे सुनकर रा�ल को पागलपन के दौरे पड़ने लगते ह� और वह 
िकसी भी कीमत पर िकरन को जाने नही ं देना चाहता है| उसका 
�वहार िह�ो�रक होने लगता है| धरमपाल ठाकुर िनद� िशत, 
नवाजु�ीन िस�ीकी अिभनीत िफ� ‘रमन राघव 2.0’ म� एक पागल 
ह�ारा रम�ा, उसकी ह�ाओ ं के मामलो ंकी जाँच कर रहे एक 
पुिलस अिधकारी राघवन म� एक सह-वृ�ी पता है| वह राघवन को 
एहसास करता है िक वे दोनो ंएक जैसे ह�| मनु� जो िदखता है वह 
उसका चेतन मात्र है जबिक अिधकतर वह अपने अवचेतन से 
काय�शील होता है| 
लोकिप्रय िफ� ‘िदल चाहता है’ (2001) कॉमेडी, रोमांस, िथ्रलर, 
सबका िमश्रण है| ‘िजंदगी न िमलेगी दोबारा’ (2011) रोड कॉमेडी 
ड� ामा िफ� है| उ� दोनो ं िफ�ो ं म� अ���ाद-यथाथ�वाद की 
�स्थित �� �प से �ि�गोचर है| िजंदगी का उ�ेश, खुद की खोज, 
आजादी और पसंद को मह�, दोनो ं ही इन िफ�ो ं का मूल है| 
अ���वाद के जनक िकक� गाद�  का मानना था िक केवल ��� ही 
स� है, कोई िवचार या िस�ांत ��� से बड़ा नही ं हो सकता| 
अ���वािदयो ंका मानना है िक दुः ख या संकट की घड़ी म� ही 
��� को अपने अ��� का �ान होता है| यह दश�न ��� के 
अ���, आजादी और चुनाव को प्राथिमकता देता है। सोनम कपूर 
अिभनीत िफ� ‘आइशा’ (2010) म� जेन ऑ�ेन की कृित ‘ऐ�ा’ 
की झलक िमलती है, िजसम� �ी-िवमश� के तमाम �ि�कोणो ंकी 
�स्थित �� होती है| भारतीय िफ�ो ंने िविभ� यथाथ�वादी सामािजक 
मु�ो ंको उठाया है, िजनम� गरीबी, िलंग असमानता, धािम�क स�ाव, 
और अ� शािमल ह�, िजससे सामािजक चचा�ओ ंऔर जाग�कता म� 
योगदान िमला है। कुछ िफ�ो ंने तो संवेदनशील िवषयो ंपर प्रकाश 
डालकर और संवाद को प्रो�ािहत करके समाज म� सकारा�क 
बदलाव लाने म� भी भूिमका िनभाई है। मसलन मदर इंिडया, थ�ड़, 
मदा�नी, इं��श-िव�न्�श, िपंक, लगान, ग़दर, पीपली लाइव, 
आिट�कल 15, दंगल, चक दे इंिडया, मु�, वीर जारा आिद लोकिप्रय 
िफ�ो ंम� उप�रविण�त त�ो ंका उ�ेखनीय समावेश िकया गया है। 
जवरीम� पारख अपनी पु�क ‘लोकिप्रय िसनेमा और सामािजक 
यथाथ�’ की भूिमका म� आ�य� �� करते �ए िलखते ह� िक- 
“कला�क �ि� से उ�ृ�, सामािजक �ि� से यथाथ�वादी और अपने 
नज�रये म� प्रगितशील िफ�ो ंपर तो मह�पूण� काम �आ भी है मगर 
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लोकिप्रय िह�ी िसनेमा पर िवचार की िह�ी म� ठोस पर�रा नही ं
है।“[5]  
जब िफ� म� सब कुछ होता है और साज-स�ा भी भ� होती तो 
उसके लोकिप्रय होने के अपने कारण होते ह�। हमारे देश म� शे्रिणया 
ह�, 33 प्रितशत से �ादा लोग गरीबी रेखा के नीचे ह�, लोगो ंके अपने 
दुखा� ह�। िभ�-िभ� मनोवृि�यो,ं मानिसक �स्थितयो,ं कु�ाओ ंएवं 
शारी�रक शोषण-दमन, िवचलन आिद से ग्र�-ग्रिसत लोग िफ�� 
देखने जाते ह�। एक झु�ी वाले मेहनतकश से बातचीत के दौरान पता 
चला िक वे अपनी सी ही िज�गी का यथाथ� िफ�ो ंम� देखकर �ा 
कर� गे, उनकी िज�गी नीरस है, एक धीमी मौत मरते लोग ह�, �ा 
यही सब िफर से देखने जाय� िसनेमा हॉल ? उ�� तो उस दुिनया को 
देखने जाना है िजसकी वे क�ना करते ह�। लैला-मजनंू, हीर-
राँझा,राज-िसमरन की पे्रम कहानी, राज, कसूर, िदलवाले, आिशकी, 
बाजीगर जैसी िफ�� उ�� एक अलग दुिनया का आभास कराती ह� 
जो उनके समाना�र ही चल रही है मगर उनके िलए क�ना अथवा 
अित-यथाथ�वादी है। एक अजीब सी �स्थित है हमारे यहाँ, जहाँ गरीबी, 
शोषण, दमन, त्रासदी, राजिनितक िवफलता, सामािजक दवाब, 
कुरीितयो,ं �िढयो ंआिद ���-िवपरीत प�र�स्थितयो ंसे ग्रिसत लोगो ं
के यथाथ� को प्राकृत �प से िचित्रत करता है कला िसनेमा पर उसे 
अिधकतर देखता है इलीट-बु�जीवी वग� वही ं दिमत-वंिचत वग� 
क�ना-फंतासी, अितयथाथ� �ंट जैसी अित�वादी िफ�ो ं से 
शिमत अथवा प्रभािवत होता है । 
िवचारक नीत्शे देव� की स्थापना को ख़ा�रज करते ह� और मनु�ता 
को स�ता के सव�शे्र� सोपान पर स्थािपत करते ह�| उनके अनुसार 
ई�र ने मनु� को नही ंब�� मनु� ने ई�र का सृजन िकया है| ओह 
माय गॉड (2012), PK (2014) जैसी िफ़�� पर�राओ,ं अंधिव�ासो,ं 
�िढयो ंको तािक� कता की कसौटी पर तौल कर उनकी िव�सनीयता 
पर प्र� उठाकर, उनकी जवाबदेही भी तय करती ह�| इस तरह 
आधुिनक समय म� ‘‘िसनेमा सृजना�क और यांित्रक प्रितभा का 
सु�र संगम बन गया है।’’[6]  
भारतीय पारंप�रक नाटको ं की तरह ही पहले-पहल िसनेमा 
सुखा�वादी ही रहा, िजसम� लाख मु��लो ंको झेलते �ए भी नायक 
अथवा समाज का अंत म� भला हो ही जाता है, ऐसा आदश� और 
आशावादी िसनेमा आज भी वत�मान है| सुकरात के जीवन से 
िनकलकर, �ेटो से होकर, अर�ु के िस�ांत तक ‘त्रासदी’ का 
�ापक एवं िव�ृत वण�न पा�ा� का�-िच�न का िवषय रहा है| 
“अर�ु त्रासदी के िलए दुखांत होना आव�क नही ंसमझते थे,जैसा 
की ब�त से लोगो ं का भ्रा��पूण� िवचार है| वह उसे ऐसा नाटक 
समझते थे जो जीवन का गंभीर िचत्र प्र�ुत करे|”[7] अर�ु का िवचार 
था िक त्रासदी का प्रभाव मनोिवकारो ंके शमन के �प म� घिटत होता 
है िजसे उनके �ारा िवरेचन कहा गया है| िनम�ला जैन िलखती ह� िक- 
“अर�ु ने िवरेचन श� का प्रयोग केवल एक बार त्रासदी की 
प�रभाषा देते �ए िकया| यह प्रकरण अपूण� का�शा� के छठे 
अनु�ेद के आरंभ म� आया है: “त्रासदी िकसी गंभीर �तः पूण� तथा 
िनि�त आयाम से यु� काय� की अनुकृित का नाम है- िजसम� क�णा 
तथा त्रास के उदे्रक �ारा इन मनोिवकारो ंका उिचत िवरेचन िकया 
जाता है|”[8] भारतीय लोकिप्रय िहंदी िसनेमा ने शे�पीयर के त्रासद 
कथानको ंके नाटको ंको �पांत�रत कर �ापक प्रिस�� प्रा� की है| 
मसलन िवशाल भर�ाज िनद� िशत हैदर (हैमलेट), ओकंारा (ओथेलो), 
मकबूल (मैकबेथ) जैसी लोकिप्रय िफ़�� भारतीय समाजानु�प 
�ा�ाियत शे�पीयर की ट� े िजक कृितयो ंका �पांतरण ही प्रतीत 
होती ह�| त्रासदी के �ारा िवरेचन के �प म� एक उदाहरण है ‘तेरे 
नाम’ िफ� की एंिडंग, िजसे देख कर लोगो ंने कहा था िक िफ� तो 
अ�ी थी मगर अंत म� अ�ा नही ंलगा|  
�र�े��व आधुिनकीकरण या �र�े��व आधुिनकता की 
अवधारणा तीन प्रमुख यूरोपीय समाजशा��यो ंयथा- एंथनी िगड�स, 
उल�रच बेक एवं �ॉट लैश के संयु� प्रयासो ं से प्रकाश म� आयी| 

आसान श�ो ंम� इसे ‘आ�क� िद्रत आधुिनकता’ माना जा सकता है, 
िजससे वैि�क �र पर एक �छंदतावादी ‘प्रितिबंिबत समाज’ की 
िनिम�ित �ई| जब िकसी िभ� सामाज-सं�ृित के प्रभाव से बुरके म� 
ढकी, साड़ी म� िलपटी औरत� जी� अथवा अ� प�रधान पहनना 
शु� कर द� , जब एक ही समय और समाज म� औरत िबकनी से 
लेकर बुरके तक म� िदखाई दे| घरो ंम� बंद ��याँ जब िकसी समाज 
की आिथ�क �प से �तंत्र �ी को देखकर अपने अिधकारो ंकी बात 
करने लग�, वग�-वण� म� िवभािजत समाज म� जब दिमत-वंिचत 
समानता की आवाज उठाने लग�, तब यह �स्थित समाज के सामने 
एक नए प्रकार की एकजुटता को बढ़ावा देती है,जो िक प्रितिबंिबत 
समाज का िनमा�ण करती है,िजसके कुछ प�रणामो ंका अंकन हम 
आगे देख�गे| 
भारतीय िसनेमा म� पे्रम िववाह से पूव� यौन संबंध (पे्रम िववाह से पहले 
शारी�रक संबंध) पर चचा� िविभ� �रो ंपर �ीकृित और िनषेध दोनो ं
के साथ की गई है। पारंप�रक �प से इसे एक संवेदनशील िवषय 
माना गया है, लेिकन कुछ बॉलीवुड िफ�ो ं ने इसे खुले तौर पर 
उठाकर सामािजक मा�ताओ ंको चुनौती दी है। इन िफ�ो ंम� पात्रो ं
को पे्रम िववाह से पूव� यौन संबंध बनाते �ए िदखाया गया है, जो 
भारतीय समाज म� इस मु�े से जुड़ी जिटलताओ ंऔर टैबू को उजागर 
करता है। टैबू होने के बावजूद, कुछ िफ�ो ं जैसे सलाम नम�े, 
इशकजादे, बेिफकरे और ‘शुभ मंगल �ादा सावधान’ ने पे्रम िववाह 
से पूव� यौन संबंध, बांझपन और अ� संबंिधत िवषयो ंपर चचा� की है, 
िजससे भारतीय िसनेमा से इन मु�ो ं पर खुली बातचीत करने को 
बढ़ावा िमला है।  
भारतीय िसनेमा म� LGBT िवषयो ंकी खोज एक मह�पूण� लेिकन 
चुनौतीपूण� यात्रा रही है, �ोिंक यह समािजक �प से िनषेध मु�ा 
रहा है। वष� के दौरान, बॉलीवुड ने धीरे-धीरे LGBTQ मु�ो ं को 
उठाना शु� िकया है, हालांिक मु�धारा की िफ�ो ंने अ�र इन 
समुदायो ंका प्रामािणक �प से प्रितिनिध� करने म� संघष� िकया है। 
जबिक कुछ िफ�ो ं म� समल�िगक संबंधो ं और िलंग तरलता को 
िदखाया गया है जैसे- मनोज बाजपेयी,राजकुमार राव अिभनीत 
िफ� ‘अलीगढ़’, माधुरी दीि�त अिभनीत ‘मजा मा’, टाइम आउट, 
दो�ाना, चंडीगढ़ करे आिशकी आिद | 
भारतीय िसनेमा म� हीरोइनो ं का �ीन पर धूम्रपान करना एक 
िदलच� और िववादा�द िवषय रहा है। बॉलीवुड िफ�ो ंम� धूम्रपान 
का िचत्रण समय के साथ बदलता रहा है, और िप्रयंका चोपड़ा, 
करीना कपूर, दीिपका पादुकोण, रानी मुखज�, और कटरीना कैफ 
जैसी अिभनेित्रयाँ उन ����ो ं म� शािमल ह� िज�� �ीन पर 
धूम्रपान करते �ए देखा गया है और इनकी िफ�ो ं को अपार 
लोकिप्रयता भी ग्रहण �ई है। धुम्रपान की इस प्रवृि� को भारतीय 
सं�ृित पर बॉलीवुड के प्रभाव से जोड़ा गया है, जहां िफ�ो ंम� 
अ�र धूम्रपान को मिहलाओ ं के िलए आधुिनकता और मु�� के 
प्रतीक के �प म� िदखाया गया है। हालाँिक, �ीन पर धूम्रपान के 
िचत्रण ने दश�को,ं िवशेष �प से युवाओ ंपर इसके प्रभाव को लेकर 
िचंता भी जताई है। भारतीय सरकार ने िफ�ो ंऔर टेलीिवजन शोज़ 
म� धूम्रपान पर प्रितबंध लगाने का प्र�ाव रखा है तािक धूम्रपान को 
�ैमराइज करने से रोका जा सके, लेिकन िफ� उ�ोग ने इसका 
िवरोध िकया,और अब क� सर होने की चेतावनी के साथ इसको 
िदखाया जा रहा है| �ीन पर धूम्रपान के िचत्रण पर यह आरोप भी 
लगा है िक यह �िढ़वािदता को बढ़ावा देता है और धूम्रपान करने 
वाली मिहलाओ ंके साथ नकारा�क जुड़ाव को बढ़ावा देता है। इन 
आलोचनाओ ंके बावजूद, बॉलीवुड म� �ीन पर धूम्रपान का िचत्रण 
एक जिटल मु�ा बना �आ है, िजसम� कुछ लोग इसे सामािजक 
मा�ताओ ंको चुनौती देने और मिहला सश��करण को बढ़ावा देने 
के एक उपकरण के �प म� देखते ह�, जबिक अ� लोग इस तरह के 
िचत्रणो ंके संभािवत नकारा�क प�रणामो ंके प्रित चेतावनी देते ह�।  
भारतीय िसनेमा म� िकस (चु�न) का िचत्रण एक िववादा�द और 
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िनषेध िवषय रहा है, खासकर बॉलीवुड के शु�आती दौर म�। 1950 
के दशक म� िफ� उ�ोग म� संकोचवाद (conservatism) की 
लहर आई, िजसने �ीन पर उिचत �ेह को िदखाने के पुराने मानक 
को बदलकर एक अिधक �पका�क (allegorical) �ि�कोण 
अपनाया। इस बदलाव के प�रणाम��प एक पीढ़ी ऐसी पली-बढ़ी, 
िजसम� शारी�रक िनकटता को अ�र प्रतीका�क िचत्रणो ंजैसे पेड़ो ं
की शाखाएँ और फूलो,ं भंवरे का फूल पर बैठना, दीपक का बुझ 
जाना, आसमान म� बदल गरजना आिद से बदल िदया गया| हाल के 
वष� म� �ीन पर िकिसंग को सामा� बनाने की प्रिक्रया शु� �ई है, 
जैसे िक िफ� "�ैक" (2005) म� रानी मुखज� और अिमताभ ब�न 
के बीच पीिढ़यो ंके अंतर वाले िकस सीन को िदखाया गया और "जब 
तक है जान" (2010) म� ऐ�या� राय और ऋितक रोशन के बीच िकस 
सीन िदखाया गया। इमरान हा�ी की लोकिप्रयता का आधार हम 
सबको पता है, हालत ये ह� िक अब तो िबना िकस सीन के िफ़�� 
आनी ही बंद हो गई ह�|  
भारतीय िसनेमा म� िववाहेतर संबंधो ंको एक टैबू के �प म� िदखाया 
गया है, और िफ� उ�ोग और समाज आमतौर पर ऐसे संबंधो ंको 
अ�ीकार करते ह�। बॉलीवुड िफ�ो ंम� िववाहेतर संबंधो ंके िचत्रण 
की आलोचना की गई है �ोिंक यह एक दोहरे मानक को बढ़ावा 
देता है, जहां पु�षो ंको अ�र उनके ग़लत कामो ंके िलए माफ़ कर 
िदया जाता है, जबिक मिहलाओ ंको शिम�दा और कलंिकत िकया 
जाता है। हालांिक, ऐसे भी प्रमाण ह� जो यह संकेत करते ह� िक भारत 
म� िववाहेतर संबंध अिधक सामा� होते जा रहे ह�, इसके पीछे 
ऑनलाइन डेिटंग �ेटफ़ॉ�� का उभार और िव�ासघात 
(infidelity) के प्रित बदलती समािजक मानिसकताएँ ह�। भारत म� 
िववाहेतर डेिटंग के सामा� होने का कारण यौन �तंत्रता की इ�ा, 
पारंप�रक प�रवा�रक-संरचनाओ ंका िवघटन, और पि�मी सं�ृित 
का प्रभाव मन जा सकता है। इन बदलती मानिसकताओ ंके बावजूद, 
भारतीय िसनेमा म� िववाहेतर संबंधो ं का िचत्रण एक जिटल और 
िववादा�द मु�ा बना �आ है, िजसम� नकारा�क �िढ़यो ंको सु�ढ़ 
करने और मिहला �ेषपूण� (misogynistic) िवचारो ंको बढ़ावा देने 
की संभावना होती है। करण जौहर की ‘कभी अलिवदा न कहना’, 
महेश भ� की ‘मड�र’, अ�य-िप्रयंका अिभनीत ‘ऐतराज़’ आिद ऐसी 
लोकिप्रय िफ़�� ह� िजनम� िववाहेतर संबंधो ंको िदखाया गया है|  
उ�र-संरचनावादी िवचारक िमशेल फूको “प्रायः  सम�ाओ ंको दोनो ं
प�ो ंम� िवभािजत कर देता है- वे,जो िवमश� की श�� रखते ह� और 
वे,िज�� ‘िवमश�’ का अिधकार नही ं है|‘िवमश�’ से उसका आशय 
िवचार, अिभवृि�यां, �ि�कोण, धारणाएँ सभी कुछ है,जहाँ तक 
पागलपन,अपराध अथवा यौन का स�� है, फूको कहता है िक 
श�� का ‘िवमश�’ स� की सेवा के नाम पर अजनिबयत को ज� 
देता है और इन त�ो ंको समाज के उपांतस्थ च�रत्र बना देता है|” [9]  
अंततः  कहा जा सकता िक उपरो� िववरणो ं के �ि�गत भारतीय 
िसनेमा म� िनषेध िवषयो ं के िचत्रण को लेकर खुली बातचीत, 
सहानुभूित को बढ़ावा देना, और िविवध �ि�कोणो ंका स�ान करना 
कही ंन कही ंपा�ा� स�ता एवं वैचा�रकी से प्रभािवत नजर आते ह�। 
जैसे-जैसे समाज िवकिसत होता है, यह �ीकार करते �ए िक िफ� 
का श��शाली प्रभाव है, जो मा�ताओ ंको चुनौती देने, सोच को 
उ�ेिजत करने और सामािजक बदलाव को बढ़ावा देने म� स�म है, 
तब यह मह�पूण� हो जाता है िक हम िसनेमाई कहानी-कथानक म� 
अिधक समावेिशता, प्रितिनिध� और समझ की िदशा म� काम कर� | । 
भारतीय िसनेमा का वैि�क संदभ� म� ब�त मह� है जो िक इसके 
ऐितहािसक, सां�ृितक, आिथ�क और कला�क योगदानो ं के 
कारण। यह एक श��शाली माध्यम के �प म� काम करता है, जो 
देशो ंके बीच लोगो ंको जोड़ता है और सां�ृितक अंतराल को पाटता 
है, साथ ही भारतीय समाज और उसके लोगो ंकी जिटलताओ ंपर 
अि�तीय �ि�कोण प्रदान करता है। जैसे-जैसे भारतीय िसनेमा 

िवकिसत हो रहा है, यह संभावना है िक इसका वैि�क िफ� उ�ोग 
और सां�ृितक आदान-प्रदान पर एक स्थायी प्रभाव पड़ेगा।आज 
बॉलीवुड एक िविश� वैि�क पहचान हािसल कर चुका है और 
िविभ� देशो ं म�, खासकर एिशया, म� पूव� और वैि�क प्रवासी 
समुदायो ंम� इसका िवशाल प्रशंसक वग� है। भारतीय िफ�ो ंको कई 
भाषाओ ंम� डब या सबटाइटल के मा�म से प्रदिश�त िकया जाता है, 
िजससे ये एक �ापक दश�क वग� तक प�ँचती ह�, और इस तरह से 
अिधकतर भारत की िहंदी िफ�ो ंको वैि�क मंच पर एक वांिछत 
लोकिप्रयता ग्रा� होती है| 
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